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Cuando en La demarccion de los cuerpos, tres textos sobre Arte y Biopolitica, Zufiga se
refere a Self (ver figura 1) como aquella obra que “pone en juego una provocacion que sacude
nuestras propias bases ontoldgicas” imponiendo medinte el uso de la sangre “un enfriamiento
masivo de las categorias estructurales” (Zufiiga, 13) indica, a mi entender, que es a partir del retrato
como género especifico de analisis que la misma nocién de arte se ve “tocada” por una suerte de
suspension de su propio lenguaje de denominacion y, desde ahi, por la ausencia de un tipo de
representacion candnica. Desde aqui que la parte funciona como una suerte de bisagra para hablar
de un concepto méas general que, como se sabe y siguiendo al materialismo historico, puede variar
segun el contexto en el cual se aplique.! Mas aquello supone una paradoja, pues el “cuerpo del arte”
como Unico “cuerpo a sacrificar” por ese quiebre con la mediacion que significa Self, es en si
insacrificable, y en aguello Quinn no es ingenuo, pues su estrategia apunta a una suerte de amenaza
que logra situar al espectador como “cuerpo testimonial” en un estado seductor de éxtasis y
angustia frente a la degradacién de, esta vez, su propio cuerpo. Sin embargo, es por la misma
ausencia de los nombres, y desde ahi esa distancia incomoda (por su innegable singularidad que
deviene una suerte de “experiencia limite”) en el espacio que significa la relacion obra-espectador,
que se hacen presentas los conceptos afines del lenguaje clasificable como “mimesis”, “retrato” y
“representacion”, triada competente para la explicacion de Self en cuanto a objeto de arte ahora si
“clasificable” en el campo de la tecnopolitica.

Antes de entrar en esta suerte de clasificacidn, creo prudente hacer un paréntesis para sefialar
la utilizacion de la sangre en Self como analoga a la sociedad sanguinea que “durante mucho
tiempo continu6é siendo un elemento importante en los mecanismos del poder, en sus
manifesraciones y en sus rituales”. (Foucolut, 178) Dicha sociedad de caracter simbdlico que es la
sanguinea, da paso en un pacto con el contexto a la sociedad sexual, empresa analitica sostenedora
de Self. Y es desde esa categoria que deviene lo deseable, ademas del “poder que ejerce la vida y
aquel derecho sobre la muerte” que Self trabaja la representacién y las distancias en pos del arte,
utilizando la sangre ademas que en su relacién histérica con el poder, en su relacion icénica con el
parecido de la representacion del yo.

Y denuevo los nombres, pues tanto el concepto de mimesis como el de retrato hacen de sus

usos una distancia aprehendida culturalmente en torno a la relacion arte y realidad, es decir, a la

LEn Sobre el concepto de historia  Benjamin indica que los conceptos pueden variar su significado en el curso del
tiempo, por lo que la nocién de arte (y ahora siguiendo a Debray) que en un primer momento fue mégica, después
estética y luego visual, no quedaria “anclada” a una pura interpretacion general sino que suceptible a ser modificada por
los aconteciminetos. En ese sentido Self, tal como lo hiciera Manet y luego Duchamp simepre en un esfuerzo por
sefialar la relacion representativa del arte con la realidad, dispone al Arte en un nuevo escenario de distancia y lo aloja
en las fronrteras de las producciones tecnopoliticas de lo humano.



nocion de representacion, mas aquella distancia en obras como Self, o en Papeles Ordinarios de
Langlois Vicufia, por poner un caso local®, (ver figura 2) se ve afectada de manera violenta por un
“trance” en la claridad canonica con que dichos topicos son regularmente utilizados. Por lo mismo
estas obras, y todas aquellas que se “proponen romper el compromiso de la mediacién” desde el
reconocimineto de la “magnitud improfanable que alcanza el cuerpo del arte” (Z0figa, 18) vienen a
sefialar un nuevo criterio que significa la vuelta del aura en la obra de arte para un valor
experiencial de cercania con la carne y, por lo mismo, con lo humano®.

Ahora, la adecuacion tecnopolitica con la representacion desde un compromiso contextual
con la realdiad contemporanea con la cual opera Self y los trabajos con protesis de Cindy Sherman,
por cubrir este giro en el arte ademas que desde lo obetual desde lo fotografico, (ver figura 3)
significa en palabras de Foucoult y para un desplazamiento hacia el campo del arte, que “la vieja
potencia de la muerte, en la cual se simboliza el poder soberano, se halla ahora cuidadosamente
recubierta por la administracion de los cuerpos y la gestion calculadora de la vida” (Foucoult, 169)

Desde ahora que lo humano en Self se convierte en un recurso de extrafiamiento por el
proceso técnico con el cual ha sido generado, proceso que al contrario de la precariedad con que
opera Vicufa, significa la realizacién de “un molde de tamafio natural de la cabeza del artista,
compuesto de su propia sangre congelada a una temperatura de 12 grados bajo cero”. (Zufiga, 11)
De esta manera el retrato, (y desde luego el arte), trae consigo una nueva frontera mas alla de la
mimesis y de la representacion y que es, justamente, ese encontrarse con la muerte en vida a través
del recurso organico literal que es la sangre excediendo a la persona en cuanto que agente
biopolitico. De esta manera, es decir, en ese estado de limite de la mediacion que significa Self, va a
ser el receptor quien revise siguiendo el modelo del pandptico la administracion de su propio cuerpo

% La obra Papeles ordinarios fue presentada en la Factoria de Universidad Arcis por Juan Pablo Langlois Vicufia el afio
2005 y estaba compuesta de 30 figuras a escala un poco menor de la humana que representaban cuerpos desnudos
hechos de pepel de diario. En el escenario de la instalacion se lograba sefialar el vacio de la biologia en su estado més
radical, entrando en las poéticas sexuales y desechables de lo humano. Frente a lo anterior, y para un paralelo de la obra
con la sociedad biopolitica y por lo mismo con Self, en Derecho de muerte y poder sobre la vida Foucoult se refiere a la
sociedad actual como una sociedad sexual y ya no sanguinea, donde “los mecanismos de poder se dirigen al cuerpo, a la
vida, a lo que hace proliferar, a lo que refuerza la especie, su vigor, su capacidad de dominar o su aptitud de ser
utilizada (...) busco las razones por las cuales la sexualidad, lejos de haber sido reprimida en la sociedad contemporanea,
es en cambio permanentemente suscitada” (Foucolut, 178 - 179)

® La vuelta de la experiencia (auratica y por lo mismo presencial) en obras que trabajan el cuerpo desde una nocién
tecnopolitica es interesante de considerar en relacion con el titulo del primer capitulo de la obra de Zlfiga, “Marc
Quinn, o el pathos de la cosa”. Aqui la utilizacion del pathos, es decir, de ese sentirse afectado que tiene que ver con
una cierta sensibilidad frente a la obra de Quinn, significa una relacion de distancia especifica entre el espactador y la
cosa que, si se reviste de capas tecnoldgicas mediadoras como cualquier tipo de reproduccion, dista del valor matérico
de afeccion que la misma crisis de la mediacidn le entrega. Digo esto por mi experiencia personal al ver el trabajo de
Vicufa (que por lo mismo relaciono con el de Quinn) en la Factoria el afio 2005 y en el museo de la Solidaridad el
2008. Debido a crisis de la representacion puesta en voga por las vanguardias e insinuada por el impresionismo y
dejando desde luego en antafio los discursos decimonénicos luego de la invencién de la fotografia, si bien para la
recepcion de muchas obras (por no decir todas) la reproduccién es mas que suficiente, en ciertos trabajos especificos
como los aqui “retratados” el acto presencial y por lo mismo experiencial y auratico de estar alli frente a la obra de arte
significa justamente ese “devenir materia”. Para una version anéloga a la aqui planteada, ver texto de Carlos Perez
Villalobos inscrito en el catdlogo de la exposicion “Papeles ordinarios” de Juan Pablo Langlois Vicufa.



encontrandose con la “deposicién de lo humano”, tdépico crucial trabajado por Quinn que significa
la liquidacion el concepto humanista del retrato y que por lo mismo da paso a una nueva crisis sobre

las categorias candnicas del Arte.

DOS

A partir del extrafamiento de lo humano es que los términos hiperestetizacion, componente
de angustia y desafeccion extatica pueden coexistir en una misma obra de caracter biopolitico. Me
referiré por ello a una artista especifica cuyas operaciones consisten en mostrar la artificialidad de
lo humano desde, al igual que Self, un espacio oscuro entre la amenaza y la seduccion, y entre el
éxtasis y la angustia.

Patricia Piccinini, artista australiana nacida en 1965, altera en sus montajes digitales la idea
doxal de lo vivinete, creando escenarios hibridos de seres y objetos ficticios extrafios pero adn asi
sujetos al marco del realismo. Sus trabajos insisten en la genética como indice para un imaginario
gue no es otra cosa que un retrato del mundo contemporaneo, indicando desde la insistencia de la
serie la produccion biopolitica como sistema de poder actual de autovigilancia.

Al igual que como sucede en The Garden o Eternal Spring (ver figura 4) de Marc Quinn donde
esa “especie de extremismo biotecnoldgico deja ver la relacién directamente proporcional entre la
hiperestetizacion de las formas organicas y el desencadenamiento de un excedente de angustia”
(Zudiga, 34) en Protein Lattice Subset Red Portrait de la serie Protein Lattice de Piccinini (ver
figura 5) hay un extremo ciudado por lo estético que sobrepasa la realidad mediante una analogia a
la publicidad encontrandose en el lugar de los canones de belleza que el sistema contemporaneo a
instaurado desde sus connotaciones persuasivas. A su vez, y ahora citando a Zufiiga en relacion a
estas mismas politicas del cuerpo:

“En la época de las industrias comunicacionales de la reparacion del cuerpo, del rejuvecimineto y
la intervencion hormonal, de la prétesis permanente con todo su rango de servicios Yy de promesas
anexas (los modelos de sociabilidad y de status, principalmente), el suefio de un cuerpo intacto,
investido a la dignidad del fetiche, s6lo parece posible en la medida en que él mismo esta determinado,
como suefio, por el roce sombrio del componente de angustia” (Zufiga, 35)

Desde otro punto de vista paralelo, y siguiendo ahora a Frank Perrin, “el cuerpo se ofrece como
una entidad compleja, ya no unificada a su estructura -como en la época del body art- sino
estructurante, circundada por todas partes por la genética, la clonacion; las nuevas tecnologias, la
cibercultura, la pérdida de fisicidad o la promocion de lo inorganico” (Perrin, 306). Es entonces que

el cuerpo en las sociedades de control al poder administrarse se reconoce a Si mismo como cosa,



adentrandose de manera brutal en el espectaculo de las actuales mercancias de su propia alma.
Aqguel componente angustioso que deviene hiperestetizacion y que trae consigo el fetiche, comienza
en el ahogo y la ansidedad del no saber en que reside la humanidad ni la subjetivizacion, por lo que
mediante un pacto de negociacion con la muerte (ya no de caracter magico como en los primeros
tiempos sino que biopolitico?), somos tocados y seducidos por la materia en un acto perturbador y
exitante de desafeccion. Mas aquel acto como producto de la angustia solo es posible en la medida
en que existe la representacion, es decir, ese fantasma de una presencia que amenaza desde el
panorama de la ciencia hacia la confusion de la humanidad.

Piccinini realiza Protein Lattice Subset Red Portrait a partir del impacto de una imagen que
significd un acontecimineto mediatico por su significado perturbador en el campo de lo humano y la
biologia: un ratén intervenido en un laboratorio tenia en su espalda un cartilago en forma de oreja.
¢Existiria entonces algun tipo de vigilancia mas alla que la propia sobre la manipulacion del cuerpo
en las politicas actuales? Claro queda en la teoria que en las sociedades de control el regimiento y
todos aquellos campos de poder han sido sustituidos por el poder del cuerpo, pero ¢No es acaso ese
mismo dominio individual perturbador a la vez que exitante por la angustia que significa el derecho
de la muerte?, (No sucede ademas que la presion onirica del cuerpo intocable se ha travestido y
desde alli delatado por su pura exigencia que sobrepasa lo Real? Piccinini anuncia dichas
relaciones sin necesariamente inclinarse por una u otra postura, pues su estrategia esta en indicar,
mediante la via de lo hiperestétizante y la mediacion, ciertos giros en la licencia de lo humano. Y es
que la relacion del animal con el hombre como entidades paralelas que comparten la complicidad
organica en el escenario biopolitico, supone una negocicién con la vida por parte de lo humano, una
operacién en constante angustia sobre la artificialidad y su relacion con lo natural en pos de la
interrogante sobre el fin de la vida.

De esta manera, Protein Lattice Subset Red Portrait y otras obras de la artista como Domain
(ver figura 5), indican variaciones entre la esperanza y el miedo de los avances y el impacto de la
ciencia en el plano biol6gico que afecta a lo humano, sefialando desde la imagen fotografica en el
caso de estos dos trabajos como una operacion mas de reproductibilidad técnica, los limites de lo

humano por la sobrevivencia en la sociedad.

* EIl hombre a debido siempre negociar con la muerte a través de la representacion desde diversas distancias en cuanto a

la imagen como bien de primera necesidad. Los primeros hombres (magos) lo hicieron en las cavernas “presentando”
las iméagenes que obtendrian en la realidad. En la historia de la iconografia, la representacién de la verdad en cuanto que
mimesis obtenida desde la literatura, significé una ensefianza para los pueblos sobre la religion y por lo tanto, sobre la
vida eterna. Nuevo pacto con la muerte y desde ahora nuevo pacto con la vida, pues asistimos periodicamente (desde la
experiencia personal o contextual) a ese convenio regulado por el cuerpo que nos permite habitar las sociedades de
control.
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Marc Quinn, Self, 1991
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Juan Pablo Langlois Vicuna Cindy Sherman
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Marc Quinn. The garden, 2000 The eternal spring, 1998
FIGURA 5

Patricia Piccinini Protein Lattice Subset Red Portrait, 1997

FIGURA 6

Patricia Piccinini Domain De la serie Nature's Little Helpers, 1995



